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РОЛЬ КОНТРАБАСА В ДЖАЗЕ

Аннотация. В статье рассматриваются вопросы истории развития контрабаса, упоминаются имена известных джазовых исполнителей, рассматриваются технические приемы игры.
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Abstract. The article examines the history of Bass, mentions the names of well-known jazz artists, considered the techniques of the game. 
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История развития контрабаса, а также его совершенствование, связано с развитием симфонического оркестра. Эпоху глубокого баса, задолго до остальных инструментов, открыл орган. Его история насчитывает не одну тысяч лет. Прообраз органа можно рассмотреть во флейте Пана, китайском шэне и других древних инструментах. Принято считать, что орган (водяной орган, гидравлос) изобрёл грек Ктесибий, который жил в Александрии Египетской в 296-228 гг. до н.э.  Первые органы больших размеров появились в IV веке, а более усовершенствованные – в конце VII, начале VIII века. Ближе к ХI веку данные инструменты создавались уже во многих странах Европы. Глубокий и колоритный бас органа вызвал интерес к созданию новых различных музыкальных инструментов, способных передать глубину баса в рамках индивидуальных особенностей. 
С ХV века появились первые изобретения струнных музыкальных инструментов, одним из них являлась – виола. Существовало три основных разновидности: скрипичная, теноровая и басовая. Позже появились другие разновидности: виолоне, виола-да-гамба. В истории развития контрабаса в 1850 году было также отмечено изобретение трёхструнного «гиганта», которому было дано название – октобас (изобретён французским мастером Ж.Б. Вильомом). Выдающимися мастерами контрабасовой виолоны и контрабаса (16-19 веков) являлись итальянцы: Николо Амати, Андреа Гварнери, Гаспаро да Сало, Джованни Паоло Маджини. Создатели контрабасовых инструментов работали также во Франции, Англии,  России и других странах Европы. Впервые  контрабасовые виолы в оркестре применил итальянский композитор Клаудио Монтеверди, в своей опере «Орфей» (1607 год) [2].
В эпоху барокко (со второй половины XVIII в.) контрабас становится обязательной принадлежностью каждого симфонического оркестра. Изначально басовому голосу отводилась довольно скромная роль, его уделом было дублировать партии виолончели или клавесина, их самые низкие ноты, но впоследствии партии контрабаса приобрели сольный характер. Нельзя не отметить реформу контрабасового строя, удобную для сольного исполнения. Контрабас настраивается на тон выше обычного строя, но нотация его партии выписывается как для инструмента с натуральным строем,  при этом все ноты звучат на тон выше своего написания, что придаёт яркость и чёткость звучанию.

По словам инструментоведа Курта Закса, контрабас является «перебежчиком» из виольного семейства в скрипичное. В середине XVII в. стали появляться трёхструнные контрабасы, а в начале XVIII века появляются первые контрабасы, имеющие четыре струны в квартовом строе. Стоит заметить, что именно  контрабас способен воспроизводить звучание шестнадцатифутовых труб органа, и он является самым низким по звучанию инструментом, в семействе современных струнных.  Первую «Школу» для контрабаса открыл Мишель Коррет в середине XVIII века, во Франции.
Стоит также отметить советскую контрабасовую школу. Одним из выдающихся представителей сольной игры на контрабасе являлся Иосиф Францевич Гертович (1887–1953). В своей игре на контрабасе он «сближал» исполнительство со скрипичным и виолончельным, в плане техники и расширения тембрового звучания, что не совсем воспринималось его коллегами, но выделяло среди них, благодаря индивидуальному подходу к игре на контрабасе. Основоположником советской контрабасовой методики считается Александр Александрович Милушкин. Он преподавал в Московской консерватории класс контрабаса, а также являлся создателем первого учебного пособия в трёх частях: «Полная школа - самоучитель для контрабаса» [1]. Данный самоучитель являлся одним из первых учебных пособий, раскрывающим многие вопросы виртуозной техники, а также общего музыкального развития в целом. 
В симфонической музыке конца XIX века композиторы все  увереннее поручают группе контрабасов или солирующему контрабасу ответственные партии, связывая тот или иной музыкальный образ именно с его звучанием. Ярким тому примером служит цикл Сен-Санса – «Карнавал зверей», номер пять: «Слон».  
Тенденция к самостоятельным солирующим партиям контрабасов проявляется в партитурах русских композиторов – П.И. Чайковского, Н.А. Римского-Корсакова, С.И. Танеева, А.К. Глазунова. Впервые в истории русской музыки соло контрабаса использовано в опере-балете: «Млада» (вторая сцена второго действия) Римского-Корсакова.
На протяжении этапов становления и развития контрабасового искусства композиторы  стремились к новым средствам технической выразительности. Во второй половине ХХ века происходит  взаимообогащение национальных контрабасовых школ. В партитурах оркестровых сочинений ХХ века, такая тенденция хорошо прослеживается, появляются новые приёмы, такие как: col legno (коль леньо), sul tasto (суль тасто), ponticallo (понтичелло), glissando (глиссандо) – приём исполнения «за подставкой», щелчки струной о гриф, удары рукой по корпусу инструмента и т. д.
ХХ век явил собою становление и расцвет новых стилей музыки, в том числе и джазовой. Стоит заметить, что именно в джазе контрабас открывает новые технические интерпретации, так как в его основе лежит сложный тип музицирования – импровизация. Контрабас начинает активно использоваться не только в оркестрах, но и в малых ансамблевых составах. На пути своего развития, как джазового инструмента, контрабас постепенно заменил тубу, которая применялась в ансамблях вплоть до 40-х годов. Важно отметить то, что при игре на контрабасе в джазовой музыке в основном используют «пиццикатную» технику исполнения. Традицию пиццикатного баса ввёл в 1911 году Билл Джонсон (Bill Johnson). «Когда на одном из его концертов сломался смычёк, он продолжил игру пальцами. Зрители услышали новое, непривычное, но интересное звучание инструмента» [2].
Одним из выдающихся джазовых контрабасистов ХХ столетия, являлся Рэй Браун (1926-2002). Он работал в знаменитом Трио Оскара Питерсона, известного джазового пианиста. Игра Рэя Брауна  выделялась чистыми интонациями, яркой импровизацией и мелодичностью. Следует выделить его «поющее пиццикато», оно выражено кантиленностью. Также Рэй Браун – автор изданного пособия «Школы джазового контрабасиста».
В одном из интервью за кулисами фестиваля Лайонела Хэмптона (февраль, 1999 год) легендарному контрабасисту задали вопрос, в чём же разница в роли басового инструмента в джазе и в других видах музыки? Рэй Браун разъяснил, что если музыкант играет басовую партию в классической музыке, то  в основном выполняет роль поддержки, но всё меняется, если  играешь в джазовом биг-бэнде. Чем меньше состав, тем больше возможности сольного исполнительства. Но поддерживающая роль (основного аккомпанемента) у контрабасиста будет всегда. Даже в малых составах бас играет соло, но при этом всегда поддерживает ансамбль. 
Из интервью следует выделить тот факт, что именно джаз открыл новые функции контрабаса, его роль, как в больших, так и в малых ансамблях.
Ещё одним ярким представителем джазового контрабаса является Попс Фостер. Он открыл новую технику звукоизвлечения под названием слэп (slap), основанную на пицикатто, при котором правая рука с большей атакой дергает струны, благодаря чему происходит удар струн о гриф [3].
Контрабас в джазовой музыке открывает новые функции и гармонические построения басовых линий. Одной из таких ярких функций, непосредственно в стиле свинг, является шагающий бас (Walking Bass- «блуждающий»). Шагающий бас - восходящее и нисходящее движение в основном по четвертям, с добавлением различных проходящих звуков.

Сильные доли – это (как правило) тоника или квинта, слабые доли  – заполнение двух типов: диатоническое (каждому аккорду – определённая гамма), и хроматическая (система проходящих, вспомогательных звуков).

Технические возможности игры на контрабасе стремительно растут благодаря новым, современным стилям, таким как: фанк, фьюжн, соул, рок. Фанк (Funk) – один из основных музыкальных стилей второй половины XX века, являющийся основой и составной частью многих других направлений современной музыки.
Особенность современных  контрабасистов – постоянные стилевые и технические эксперименты. Из представителей «современного» контрабаса можно выделить таких музыкантов, как:  Stanley Clarke, Brian Bromberg. Avishai Cohen и многих других.
Stanley Clarke – американский джазовый музыкант и композитор, известный своей инновационной виртуозной игрой на контрабасе и бас-гитаре.  Также известен,  как участник  фьюжн-проекта Return to Forever.  Первыми альбомами Стэнли Кларка являются: «Children Of Forever», «Stanley Clarke», «Journey To Love», «School Days», «Live: 1976-1977», «I Wanna Play For You», «Modern Man», «Fuse One».

Среди прочих музыкантов-виртуозов он отличается легко узнаваемой и неповторимой манерой игры, харизмой. Наиболее частые технические приёмы, применяемые им при игре - это слэп и пиццикато. Вместе с тем и нестандартные  приёмы, например, удары по деке инструмента во время игры, как своего рода подражание ударным.
Brian Bromberg – американский джазовый музыкант, басист. Уникальный музыкант, с точки зрения техники исполнения, один из немногих, кто использует «Тэппинг» на контрабасе.  («Тэппинг» - техника двуручной игры на грифе).  Не смотря на талант и инновационный подход к инструменту, альбомы музыканта не получили должного признания в джазовой среде. 
Его игра, также, выделяется особой яркостью, за счёт стилевых экспериментов и сильной технической стороны, обусловленной быстрыми  и сложными пассажами. Наиболее заметными альбомами Брайана Бромберга принято считать акустический альбом «It's About Tim»' 1991 года и «You Know That Feeling» 1997 года.
Контрабас прошёл немалый путь развития. Именно это демонстрируют нам его широкие исполнительские возможности. Данный инструмент может использоваться как для аккомпанемента в оркестрах и ансамблях, так и для сольного исполнительства.
Очевидно, что в XXI веке возможности этого инструмента будут прогрессировать и получат новые технические интерпретации.
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