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ЗНАКОМСТВО И ПЕРВЫЕ УРОКИ
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 О выдающейся актрисе Художественного театра Ангелине Осиповне Степановой я узнал впервые еще в школьные годы, прочитав книгу "Режиссерские уроки К.С.Станиславского". Ее автор, режиссер и педагог Николай Михайлович Горчаков, рассказал, как Константин Сергеевич работал с ним и, тогда еще совсем молодыми, актерами второго поколения МХАТа. Особенное впечатление на меня произвели главы "Внутренний монолог" и "Природа чувств", в которых описаны репетиции Станиславского с одной из его любимых учениц А.О.Степановой. 
Затем произошла моя первая встреча в кино с искусством Ангелины Осиповны, когда в начале 50-х годов я посмотрел фильм-спектакль "Анна Каренина". Княгиня Бетси Тверская - одна из лучших ролей Степановой. Сколько блеска, изящества, аристократизма, "породы" в ее героине! Как неподражаемо актриса двигалась, носила костюмы, вела светские диалоги! 

И наконец, мои первые незабываемые встречи с "живым" искусством Степановой в театре в конце 50-х годов. У меня сохранился черновик первого письма, которое я написал в 1960 году Ангелине Осиповне. Приведу несколько фрагментов его, дающих представление о моем горячем юношеском увлечении театральным искусством. Я писал тогда:
- Уважаемая Ангелина Иосифовна! Примите мои горячие поздравления по поводу присвоения Вам высокого звания. Первое мое знакомство с Искусством Художе​ственного театра связано со спектаклем "Три сестры". Этот день (26 января 1957 г.) я никогда не забуду. Я любил раньше Чехова, но его пьес не понимал. А в тот день я "прозрел". Я понял неповторимую прелесть его пьес. Меня захватил ансамбль - все роли играли мастера (хотя нельзя сказать "играли" об исполнителях того спектакля: на сцене жили тонко чувствующие люди, с которыми посчастливилось познакомиться). Но даже в таком прекрасном ансамбле Вы и Василий Александрович Орлов навсегда покорили меня. Василий Александрович поразил меня тем, что нудность и ограниченность человека он показал через стремление его быть в центре всеобщего внимания, острить, быть интересным. Но познание драматургии Чехова мною было связано, прежде всего, с Вашей Машей. Те Маши, которых я видел раньше, ныли и скучали, а у Вашей Маши главное - сила, "горячее сердце". Пусть она и грустит, страдает, сердится - ведь она несчастна. Но она не ноет, она любит жизнь.

Спектакль сразу захватил меня, подготовил мое "прозрение", но один взмах рукой Вашей Маши во втором акте ("Где наша не пропадала!") окончательно открыл мне Чехова и Машу.
 А затем очаровательная Гертруд Чилтерн, которую Вы играли с чудесной тонкостью, в полутонах, совершенно пленила меня.

Началось мое знакомство с Вашими работами по пластинкам ("Три сестры", 
"Плоды просвещения", "Царь Федор Иоаннович") и по радио ("Вишневый сад", "Женитьба Фигаро", "Поздняя любовь", "Воскресение", "Анна Каренина", рассказ А.П. Чехова "Невеста"). И вновь в театре - "Осенний сад", «Вишневый Сад», «Мария Стюарт». 
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 Я не рискую начать писать о Елизавете - отнимаю у Вас слишком много времени. Скажу только, что смотрел спектакль уже 3 раза (каждый приезд в Москву на зимние каникулы). Неужели можно так играть!!! Гениально сочетание КОРОЛЕВЫ с чисто БАБЬИМ (извините за такое слово, но именно оно предельно ярко выражает этот контраст) стремлением к прочности королевской власти и власти над любовником. В этой роли Вам можно все (удар ножкой по столу, потирание по-мужски подбородка в решительные моменты для королевы и т.п.) и все будет правдиво, в меру. "Браво, королева!" - так благодарили Вас зрители после спектакля.

Признаюсь, что я очень хотел посоветоваться с Вами и почитать что-нибудь, когда я в январе этого года был в Москве. Узнал Ваш адрес, долго не решался зайти, наконец, рискнул, но не застал Вас дома.

Еще раз от всей души поздравляю Вас и желаю многих лет жизни, полных здоровья и творческих успехов.

Так писал я Ангелине Осиповне в своем первом письме. Да, я действительно пережил потрясение на спектакле "Мария Стюарт", забыв на какое-то время, где я нахожусь, невольно натыкаясь в антракте на зрителей после подписания Елиза​ветой смертного приговора Марии. Я не мог не написать об этом любимой актрисе. И как же я был взволнован и рад, когда Ангелина Осиповна ответила мне, "заметила" простого студента-медика из Саратова.

Вот это первое письмо Ангелины Осиповны:

"Уважаемый Алексей! Я не знаю Вашего отчества, поэтому простите, что так Вас приветствую. Не смогла из-за занятости сразу ответить на Ваше письмо и поблагодарить Вас за высокую оценку моей работы в театре и добрые пожелания. Ваше письмо в части разбора своих впечатлений от спектаклей МХАТ, от образов Чехова и т.д., говорит о Вашей большой тяге к театру, о художественных и эстетических потребностях, занимающих важное место в Вашей жизни. А люди любящие, понимающие искусство театра нам всегда и приятны, и дороги. 

К сожалению, я лишена возможности дать Вам практические советы о подготовке для поступления в театральный Вуз и для самостоятельной работы - я никогда не занималась педагогической работой, но думаю, что даже опытные педагоги, наши артисты, не смогли бы дать Вам советы заочно. Конечно речевой недостаток Вам необходимо исправить (я справлялась: книги и советы Сарычевой считаются очень полезными). Этот недостаток мог играть решающую роль в оценке и даже закрывать достоинства. Наш ВУЗ им. Немировича-Данченко дает эти месяцы письменные и устные консультации и, если Вы напишите туда о своих трудностях, я уверена, что Вы получите дельные советы.

Ваши мысли о работе в мединституте мне кажутся правильными - постоянное внутреннее общение с людьми даст Вам много, если Вы, в конце концов, и будете работать в театре. Желаю Вам всего доброго и успехов в осуществлении Ваших мечтаний.

А. Степанова. 19 июня 1960 г."

Я письмом тепло поблагодарил Ангелину Осиповну за внимание, ценные советы, добрые пожелания и рассказал ей о трудностях и удачах в моем самодеятельном творчестве на сцене и концертной эстраде. Я написал Ангелине Осиповне, что сдал последний экзамен и стал шестикурсником, рассказал о предстоящих летних гастролях драматического коллектива института по области (на межвузовском смотре Саратова за спектакль "Третье слово" А. Касона мы получили Первую премию). Поскольку наш руководитель А.Г. Василевский уехал на гастроли с театром драмы в Харьков, то старосте кружка Юре Гвоздеву пришлось стать "директором театра", а мне "художественным руководителем" гастрольной поездки. В "Третьем слове" у меня была небольшая роль профессора антропологии в третьем акте, но еще я был ответственным за музыкальное, шумовое оформление и ведущим спектакля. А вот в концертных выступлениях "львиная доля" падала на меня.

В январе-феврале 1961 года наступили мои последние институтские зимние каникулы. Конечно, я снова поехал в Москву. Я уже говорил, что впервые увидел Степанову на сцене 26 января 1957 года. 
С того незабываемого дня прошло 4 года. И вот тоже 26 января, только уже 1961 года, я беседую с Ангелиной Осиповной у нее дома. Жила она тогда на улице Горького (ныне Тверской), в доме, где находится концертный зал имени П.И.Чайковского, рядом с площадью В. Маяковского. Ангелина Осиповна провела меня в кабинет. Стены и шторы - в спокойных, строгих синих тонах, много стеллажей с книгами. Прежде всего, она спросила меня, знаю ли я, в чьем кабинете мы находимся. Я ответил, что не знаю. "В кабинете Александра Александровича Фадеева", - сказала она и продолжила: "Правда, он любил работать на даче, а здесь редко писал, но я стараюсь по возможности сохранять тут все, как было при нем". Теперь я понял, почему увидел барельеф А.А. Фадеева, когда проходил с улицы через арку во двор. Я не знал до встречи с Ангелиной Осиповной, что Александр Александрович был ее мужем.

Могу сказать, что мне повезло в жизни встретить многих замечательных людей, которые развивали во мне чувство прекрасного, любовь к театру, музыке, помимо родителей. Какие необыкновенные учителя были у меня на самодеятельной сцене - композитор Саратовского ТЮЗа Евгений Павлович Каменоградский, Наталия Иосифовна Сухостав во Дворце пионеров, актер и режиссер драмтеатра Андрей Германович Василевский, замечательные мастера саратовской сцены В.К. Соболева, Л.В. Шутова, Г.Ф. Лунина, Я.А. Рубин и другие. Но два урока (26 января и 4 февраля 1961 года) Ангелины Осиповны были незабываемы и много дали мне.

Я читал Ангелине Осиповне рассказ К.Г. Паустовского "Тост". Она работала со мной и конкретно над исполнением этого произведения, а также дала много ценных рекомендаций по общей методологии творчества актера и искусства художественного слова, вспоминала, как с ней занимался К.С. Станиславский, приводила примеры из своей артистической жизни. Она добивалась от меня четкой постановки задачи - зачем и кому я читаю рассказ, построения его по событиям; работала над видениями, просила меня, не думая о красках и интонациях, все видеть своим внутренним взором и заинтересованно рассказать (а не вещать) об этом.

Вот некоторые советы Ангелины Осиповны, запомнившиеся на всю жизнь : 

1. Красный карандаш К.С. Станиславского, подчеркивающий главные жизненно важные слова (например: цветок нежный, бледнорозовый расцвел, но...)

2. Любовь на сцене это не страсть, которую нужно "рвать в клочья", а полное постоянное внимание к любимому человеку, готовность все сделать для него.

3. Сдержанность на сцене очень ценна, но нужно сначала многое накопить в себе, чтобы было, что сдерживать. Актер не должен плакать на сцене: это в старости текут неудержимо слезы, у актера пусть чуточку дрогнет угол рта, а плакать должен зритель. Ангелина Осиповна вспомнила о письме Н.В. Гоголя М.С. Щепкину: "Наверное, Вы играли очень хорошо, но я ничего не понял: вы все время плакали". И крик на сцене обычно признак бессилия, а не силы (когда гениальный Сальвини душил Дездемону - он не кричал, а готовил к этому крику зрителей, а зал сам за него вскрикивал).

4. Всегда нужно стремиться к созданию многогранного образа на сцене. Играя любого человека и злодея в том числе, нужно показывать его убежденность в правоте совершаемого им, нужно доказывать это всем, а уж докажешь ли ? Ведь на сцене должен быть человек, а не злодей. Кто ясен с первого взгляда, тот не страшен, а вот если он нравится, а негодяй - это страшно (тут же пример из жизни - в то время в газетах было сообщение о садисте, похищавшем детей, который внешне был ласков и этим привлекал их к себе). 

5. Жест в искусстве художественного слова допустим, но в меру. Да и на сцене всегда нужно знать цену жеста. И далее - примеры из творческой жизни: 

а) "В 19-летнем возрасте я репетировала с К.С. Станиславским Софью в "Горе от ума", - рассказала Ангелина Осиповна. "Чтобы избавить меня от ненужной жестикуляции, Константин Сергеевич заставлял меня репетировать сидя на своих руках, подложив кисти под бедра. Это был для меня урок на всю жизнь".

б) В 1961 году в Москве гастролировал английский театр "Олд вик". "Конечно, это театр представления, холодное, выверенное искусство, но какая постановка голоса, как актеры движутся, стоят на сцене" (тут же Ангелина Осиповна встает и демонстрирует свободу мышц актера). "А уж жест у них так жест. На следующий день играю "Марию Стюарт" и обращаю внимание, как излишне "мельтешится на сцене" наш хороший актер И.М. Кудрявцев", - говорит Степанова.

в) Жест в светских пьесах - работает только кисть, максимум движение до локтя, а при исполнении Шекспира жест должен быть широким от плеча (никак не кисть).

6. Я спрашиваю Ангелину Осиповну, кому адресовать исполняемое с эстрады произведение. Она отвечает: "Во многом это зависит от того, что читаешь со сцены. "Цветы запоздалые" не могла бы всем в зале читать, а вот «Наташа Ростова на балу» - пожалуйста, всем сидящим в зале могла бы адресовать исполнение".

7. Возбудитель творчества - ассоциации. Они помогают создать нужную атмосферу. Техника актера - это не поставленный голос, владение телом и т.д. (все это необходимо, но это как бы "скрипка", необходимый актёру инструмент). Актерская техника заключается в его заразительности, восприимчивости, легкой возбудимости, подвижности, быстроте создания ассоциаций и применения их: плакать нужно - пожалуйста, смеяться - смеюсь и т.д.

Встречи эти дали мне много. Когда я после занятий с Ангелиной Осиповной читал "Тост" К.Г. Паустовского, то никогда еще не чувствовал такой напряженно ожидающей тишины зала. Даже участники того концерта поздравили меня с успехом (Володя Башкиров долго вспоминал об этом). Конечно, я рассказал кружковцам о встречах со Степановой, подробно разобрал все сделанные мне замечания и данные советы. Все участники нашего драмкружка просили меня передать благодарность Ангелине Осиповне, а очередной наш "вторник" 7 марта 1961 г. мы посвятили творчеству А.О. Степановой.

Зная, как занята Ангелина Осиповна, какая у нее огромная нагрузка в театре, я старался не очень часто "мучить" дорогую Ангелину Осиповну своими многочисленными вопросами, но они были и, к стыду моему, в большом количестве. Когда могла, она отвечала мне. Вот одно из ответных писем Ангелины Осиповны от 7 апреля 1961 года:

"Дорогой Алеша! Ваше длинное письмо я прочла, уже вернувшись из Болгарии, поэтому задержала ответ. Спасибо за поздравления и пожелания! Поездка прошла хорошо, но было много трудностей, на преодоление которых ушло много сил. Сейчас каникулы, много утренних спектаклей, так что очень занята. Сейчас я не имею времени ответить на все Ваши вопросы, но попытаюсь ответить хотя бы на некоторые. Сначала надо понять общую, главную мысль произведения отметить карандашом все места и отдельные фразы, которые эту мысль несут. Так намечаются главные, ударные места. Далее надо наметить "ступени", по которым идет рассказ, но игнорируя детали, описания, по событиям. Внутри каждого события, или как Вы называете ступени, тоже распределите материал по степени важности по отношению к главной мысли произведения, проходя легко по прилагаемому и выделяя основное. Конечно, надо пройти отрывок и по общему закону грамотного чтения, просмотреть каждую фразу с точки зрения правильности ударений, опускания вводных предложений; это и является нюансами чтеца, где участвует и голос, и пауза, и смена ритмов.

По поводу двух Ваших вопросов о чтении "Воскресения" могу сказать, что надо обязательно делать так, как Вам, именно Вам, чувствуется (если это не противоречит основному смыслу отрывка). Ведь прелесть и неповторимость индивидуального восприятия художника-чтеца и составляет тот смысл отдельных фраз "Вашей" Катюши, той, которую Вы видите и которую должен понять и увидеть слушатель. При этом не думайте об интонации, а постарайтесь передать, что она поняла - что все кончено, "уехал"; и у Вас каждый раз будут новые интонации. Это относится и к "обману, и несправедливости", важно, чтобы был протест, а будет ли он Ваш или Катюшин не важно, надо чтобы он был живой, сегодня рожденный. 

Пишу наскоро и небрежно, простите, у меня небольшой перерыв. 

Желаю Вам и Вашим товарищам всего доброго и в работе и в жизни. 

Жму Вашу руку. А. Степанова"
Да, незабываемые студенческие годы. 5 раз зимние каникулы я провел в Москве, посещая музеи, концерты и больше всего театры. Кого я только не видел! А.Г. Коонен, М.И Бабанова, В.Н. Пашенная, И.В. Ильинский, М.И. Жаров, Р.Н. Симонов, Ц.Л.Мансурова, Ю.С. Глизер, Н.О. Гриценко и многие другие. А в Большом театре - И.И.Масленникова, А.Ф. Кривченя, П.Г. Лисициан, Н.Д. Шпиллер, Р.С. Стручкова, О.В.Лепешинская ... Особый рассказ будет о пяти незабываемых спектаклях самого Сергея Яковлевича Лемешева!

Я уж не говорю о МХАТе! Неоднократно в разных ролях видел я А.К. Тарасову, К.Н.Еланскую, О.Н. Андровскую, В.Н. Попову, Ф.В. Шевченко, А.П. Зуеву, Б.Н.Ливанова, А.П. Кторова, В.Л. Ершова, В.А. Орлова, М.М. Яншина и других незабываемых мастеров второго поколения Художественного театра. Но за творчеством А.О. Степановой я следил особенно пристально, стараясь по возможности посмотреть все ее сценические создания (и не один раз). Встречи с искусством этих выдающихся актеров очень много дали мне для духовного роста, и, конечно, это была великая школа постижения мастерства для собственного творчества.

 Актером- профессионалом мне не суждено было стать, но я много играл на самодеятельной сцене, читал с эстрады, выступал по телевидению и радио, как в студенческие годы, так и после окончания медицинского института.

 "МИЛЫЙ ЛЖЕЦ" 
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А теперь о высочайшего интеллектуального уровня и глубины чувств спектакле, который А.О. Степановой необычайно дорог и важен. 
Писать о "Милом лжеце" и легко и трудно - ведь это одно из самых совершенных и необыкновенных сценических созданий А.О.Степановой и А.П. Кторова. К тому же у меня не сохранилось никаких записей тех лет, нет даже театральной программки первого увиденного мною "Милого лжеца", а спектакль потряс меня и даже повлиял на последующую мою жизнь.

Премьера этого неповторимого спектакля состоялась во МХАТе осенью 1962 года (постановка И.М. Раевского, музыка К.В. Молчанова). Впервые увидел я "Лжеца" через несколько месяцев после премьеры, потом смотрел неоднократно и навсегда был "очарован и околдован" этим поистине "зрелищем для богов".

Об интереснейшей истории создания и триумфе этого спектакля написано много. В.Я. Вульф дивную главу "Шестое чувство" посвятил этому шедевру в книге "А.И.Степанова - актриса Художественного театра". Спектакль был поставлен в канун 100-летия со дня рождения К.С. Станиславского. Выполняя завет великого учителя, Степанова и Кторов на каждом спектакле заново "вышивали кружева", чаруя нас глубиной чувств и мыслей, красотой человеческих отношений, величием духа, мужеством своих героев, правдой и изяществом исполнения, широтой исторического охвата событий в, казалось бы, сугубо интимной пьесе. Вскоре после премьеры в газете "Советская культура" была напечатана рецензия Н. Румянцевой. Статья заканчивалась словами, о том, что никто, вероятно, не назовет этот спектакль "этапным" в истории Художественного театра. Но думается, что он стал таковым, ознаменовав переход МХАТа к поиску новых современных путей в театральном искусстве. Мало того, вслед за этим спектаклем появился целый ряд не только театральных, но и кинематографических, и чтецких работ, созданных на основе документальной переписки, пьесы с двумя - тремя действующими лицами. Так или иначе, берут начало от "Милого лжеца" "Элегия", "Насмешливое мое счастье", "Сюжет для небольшого рассказа", "Почтовый роман", выпущенная на грампластинках композиция по письмам П.И. Чайковского и многие другие. 

He могу не рассказать и о том, как на меня повлиял "Милый лжец". В первый раз увидел я его с моей партнершей по самодеятельной сцене Лидой Ивановой. Мы "загорелись" сыграть "Лжеца", начали готовиться, но тогда нас уже разделяли многие километры пути: Лида жила к тому времени в Москве, а я оставался в Саратове. Но "Милого лжеца" я всё же поставил в мае 1968 г. и играл его с Люсей Апанасенко в Доме ученых. А 26 сентября того же года и по саратовскому телевидению был показан наш спектакль.

 Конечно, если бы не спектакль А.О.Степановой и А.П. Кторова, у нас ничего бы не вышло. Из огромной многоплановости "Милого лжеца" МХАТа мы играли, прежде всего, тему красоты человеческих отношений. После нашего спектакля профессор Л.Я. Лившиц подарил мне книгу А. Образцовой "Стелла Патрик Кэмпбелл" со словами: "Дорогому Алексею Николаевичу в знак уважения к артистическому таланту и с наилучшими пожеланиями в науке и на сцене". Наверное, что-то получилось у нас тогда: мне было очень приятно услышать через 30 лет - 30 января 1998 года на вечере, посвященном 100-летию со дня рождения моего папы, крупнейшего хирурга города Саратова Николая Васильевича Герасимова, что наш спектакль "Милый лжец" еще помнят. Рассказал я об этом только для того, чтобы отметить, какое неизгладимое впечатление произвел на меня великий спектакль Художественного театра.

Смотрел я спектакль много раз, по сей день часто слушаю его в записи на грампластинках или по радио. Сохраненная для потомков А.В. Эфросом телезапись сделана в 1976 году, когда Анатолию Петровичу Кторову было уже нелегко играть этот спектакль, поэтому я больше люблю радиозапись звездного дуэта Степановой и Кторова, осуществленную в 1964 году, в самом зените их триумфа. Пьесу Джерома Килти, сделанную по переписке Бернарда Шоу и знаменитой английской актрисы Стеллы Патрик Кэмпбелл, привез из США для А.О. Степановой ее друг Павел Александрович Марков. Никакого другого партнера, кроме А.П. Кторова, Ангелина Осиповна не могла и представить. Они самозабвенно начали работать над этой пьесой еще до того, как ее включили в репертуарный план МХАТа и назначили режиссера И.М. Раевского. 

А теперь я расскажу об окончании истории "Милого лжеца", которую мне поведала Ангелина Осиповна при встрече 7 января 1991 года. Уже после смерти А.П. Кторова ей позвонил Р.Я. Плятт. В телефонной трубке Ангелина Осиповна услышала его голос: "Ангелина! Здравствуй! У меня идея! Время, увы, неумолимо - нет А.П. Кторова, с которым "Лжеца" играла ты, нет и Л.П. Орловой, с которой я играл... Давай мы с тобой будем играть "Милого лжеца". Ангелина Осиповна ответила Ростиславу Яновичу : "Ты дивный актер, я тебя очень люблю, но пойми меня и не обижайся. Любой другой спектакль - да, но "Милого лжеца" ни с кем, кроме Анатолия Петровича, я играть не могу и не буду. Пускай наш "Милый лжец" останется таким, каким мы его играли с Анатолием Петровичем Кторовым". Так Ангелина Осиповна осталась навсегда верной своему любимому партнеру.
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Как я уже сказал, 23 ноября 2015 года исполняется 110 лет со дня рождения Ангелины Осиповны Степановой. Мне захотелось дополнить публикации о любимой актрисе новой главой, которой нет в моей книге; рассказать о чеховских ролях великой актрисы. Назвал статью фразой одной из ее любимых чеховских героинь Ирины Прозоровой: «Душа моя, как дорогой рояль». 
 «Душа моя, как дорогой рояль»
 Мне хочется рассказать о чеховских ролях в творчестве Ангелины Осиповны Степановой. В основных главах книги я писал о виденных мною образах, созданных актрисой в пьесах А.П.Чехова. Но были и другие ее сценические создания, которых я не видел.
В 1904 году К.С.Станиславский и В.И.Немирович-Данченко поставили на сцене Художественного театра написанную годом раньше пьесу А.П.Чехова «Вишневый сад». Первой исполнительницей роли Раневской была О.Л.Книппер-Чехова. Спектакль шел на сцене театра свыше четырех десятилетий. Раневскую играли в дальнейшем О.Н.Андровская и В.Н.Попова. 
С 1928 года Аней была А.О.Степанова. «Аня – это я сама», - говорила Ангелина Осиповна. Сам Константин Сергеевич Станиславский вводил в спектакль юную актрису у себя дома, поил ее чаем с вареньем (наверное, вишневым), рассказывал о барской усадьбе Раневской, об атмосфере того времени и т.д. В этом спектакле он играл Гаева.

 Аню Степанова играла двадцать лет. Это ее сценическое создание я хорошо знаю по уникальной аудиозаписи спектакля и нескольким снятым на кинопленку в 1946 году сценам из этого спектакля с участием О.Л.Книппер-Чеховой, В.И.Качалова, А.О.Степановой, Б.Г.Добронравова и В.А.Орлова.
 В 1958 году В.Я.Станицын осуществил новую постановку «Вишневого сада» с А.К.Тарасовой - прекрасной Раневской. А.О.Степанова незабываемо играла Шарлотту. Несколько раз видел я этот спектакль с их участием. Что меня поразило в ее Шарлотте. Обычно исполнительницы этой роли подчеркивают нелепость Шарлотты, показывающей фокусы и шутящей. У Ангелины Осиповны – Шарлотты в нелепом картузе и странной манере поведения, главным был драматизм ее судьбы на чужбине, одиночество и ненужность людям. Мне дорого, что я правильно понял исполнительский замысел актрисы. Вот что писала Степанова о своей Шарлотте: «Другая моя героиня – Шарлотта из спектакля «Вишневый сад». «Счастливая Шарлотта, все поет», - замечает Гаев.
Несомненно, у Шарлотты есть и чудачество и некая эксцентричность, но играть, выпячивать только эти стороны – значит не до конца постичь ее характер по-настоящему … драматический. Да, драматический.

Мне казалось, что судьба этой девицы без возраста, с ее несмешными фокусами, судьба этого маленького человека, неизвестно зачем заброшенного в далекую Россию, в эту чужую семью, давали возможность задуматься о важнейших вопросах жизни.

«И кто я, зачем я, неизвестно…» - вот главное.

Приходит старость, а зачем прожита жизнь – неизвестно. Это и оказалось лейтмотивом роли, ее сверхзадачей, а чудачества, «веселость» Шарлотты далеко не главное».
Я был в Москве в середине октября 1966 года, встречался с Ангелиной Осиповной и видел спектакли с ее участием. Оказалось, что всего через несколько дней после моего отъезда Степанова неожиданно сыграла новую необыкновенную роль в спектакле «Вишневый сад». 
 [image: image4.jpg]


 [image: image5.png]


 [image: image6.jpg]



 Аня Шарлотта Раневская
27 октября 1966 года (в День рождения Художественного театра) на сцене филиала МХАТа должен был идти «Вишневый сад». Но единственная исполнительница роли Раневской - Алла Константиновна - неожиданно заболела. Что делать? В такой день спектакль не мог быть отменен. Руководство театра обратилось к Ангелине Осиповне с просьбой выручить театр и сыграть Раневскую. Роль была вручена актрисе накануне спектакля. Степанова понимала ответственность, но не могла отказаться. 

В журнале «Театральная жизнь» после спектакля была напечатана прекрасная статья критика Е.Полежаевой «Роль вручена накануне». Вот фрагмент этой публикации: «И вот Раневская – Степанова вышла на сцену. Сразу повеяло чем-то необыкновенно задушевным и милым, тихой задумчивой прелестью русского характера. Мягкими штрихами и будто нежными акварельными тонами рисует актриса образ. Ее Раневская – высокая, тонкая, изящная, с белокурыми волосами, убранными в простую и красивую прическу, с каким-то светящимся взглядом ласковых и слегка грустных глаз.

Со свойственным ей тончайшим ощущением образного строя спектакля (ранее она исполняла роль Ани, затем – Шарлотты) Степанова вступила на этот раз как солирующий инструмент в гармонично слаженный оркестр, определяя его основную тональность – поэтичность.
В характере Раневской, созданном Степановой, душевная мягкость и добросердечие сочетаются с решимостью и даже некоторой твердостью поступков». 

Далее критик подробно разбирает образ Раневской – Степановой в двух последних актах. А в заключение пишет: «Роль, неожиданно сыгранная Степановой, отличается высоким мастерством и талантливостью. Актриса согрела образ своим пониманием, внесла в него столько эмоциональности, что подарила зрителям незабываемый момент встречи с тем, что рождено подлинным вдохновением». 

Всего только четыре раза Ангелина Осиповна сыграла Раневскую. Алла Константиновна поправилась, а передавать или делиться своими ролями с другими, она не любила. Раневскую больше Степанова не играла. Страшно жалею, что не видел это ее сценическое создание. 
В перечне сыгранных Степановой в Художественном театре чеховских ролей не значится спектакль «Дядя Ваня». Но у меня есть книга «Мастера сцены - самодеятельности» с изумительной статьей А.О Степановой «Как я работаю над ролью». Вот что пишет актриса: «Иногда мною овладевал такой искус – проверить перед зеркалом, закрепить мимику, движение. Так было, например, когда я готовила роль Сони («Дядя Ваня»). Весь монолог Сони («Я некрасива») мне хотелось произносить не двигаясь. Я стремилась найти такое выражение лица, такую «мизансцену тела», которые позволили бы выразить прекрасную и возвышенную душу моей героини и вместе с тем дать почувствовать зрителю, что нет в ней той «изюминки», которая делала бы ее по-женски привлекательной. Казалось, что стоит мне только посмотреть в зеркало, и я сумею найти нужное пластическое решение образа. Но глядя в зеркало, теряешь линию мысли, а, следовательно, мимика, выражение глаз не соответствуют внутренней жизни образа. Перед зеркалом можно лишь отрабатывать отдельные жесты, положение рук, словом, отдельные движения. Зеркало может быть последним живым «контролером» при создании образа». 
В книге о Степановой В.Я.Вульфа я нашел упоминание, что она дважды сыграла Соню на выездном спектакле театра в Тулу по просьбе старейшего актера А.Л.Вишневского в связи с болезнью А.К.Тарасовой.

Теперь о «Чайке» А.П.Чехова. В тридцатых годах В.И.Немирович-Данченко планировал поставить «Чайку» с А.О.Степановой – Ниной Заречной. Спектакль не был осуществлен. 
О незабываемом спектакле «Чайка», поставленном в 1968 году Б.Н.Ливановым с неповторимой, совершенно неожиданной Аркадиной – А.О.Степановой я рассказал в основных главах книги (четыре раза видел я этот очень дорогой для меня спектакль). 
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Писал я и о самом любимом Ангелиной Осиповной чеховском спектакле. Конечно, это «Три сестры» - великий спектакль В.И.Немировича-Данченко, поставленный в 1940 году. В.Я.Вульф в изумительной книге «Ангелина Степанова – актриса Художественного театра» глубоко, ярко и подробно описывает потрясающие сценические создания великой актрисы в «Трех сестрах». Ангелина Осиповна сыграла всех трех сестер в этом спектакле. 
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 Ирина Маша 

 На премьере и на протяжении многих лет она была Ириной. Эту роль я знаю по аудиозаписи 1948 году. Поражает динамика образа: светлая, летящая, восторженная девушка в первом акте; усталость монотонного труда на почте во втором действии; отчаяние от безысходности жизни и слабая надежда уехать в Москву в сцене пожара. И, наконец, запертая на ключ прекрасная душа молодой изумительной мужественной женщины в финале.

В 1949 году один раз Степанова экспромтом заменила К.Н.Еланскую, сыграв Ольгу.

А в 1950 году Ангелина Осиповна вновь выручила театр – вместо заболевшей А.К.Тарасовой она стала Машей Прозоровой. Это сценической создание Степановой было так прекрасно, что она стала играть в дальнейшем Машу в очередь с Аллой Константиновной (наряду с основной своей ролью Ирины, которую играла и И.П.Гошева). 

 Как я благодарен судьбе, что 26 января 1957 года я попал на спектакль «Три сестры» с Ангелиной Осиповной в роли Маши. Она очаровала, заворожила меня своей неповторимой пленительно прекрасной Машей. На всю жизнь Ангелина Осиповна стала моей любимой актрисой. Я уже рассказал об этом в основных главах книги.
 Во время одной из наших последних встреч с Ангелиной Осиповной я вспомнил, как впервые увидел Ангелину Осиповну 26 января 1957 года на сцене в роли Маши в "Трех сестрах" А.П. Чехова. Ангелина Осиповна улыбнулась незабываемой, задумчивой улыбкой Маши Прозоровой и сказала: "Да! Маша! А Александр Александрович очень любил этот спектакль, особенно когда я Машу играла, и говорил, когда вновь и вновь шел смотреть его, что пойдет «опять эмоционально заряжаться». Когда я уходил, мы нежно обнялись с Ангелиной Осиповной.

 В предыдущих главах книги я рассказал о ее пленительной, миниатюрной, уютной, такой домашней госпоже NN в спектакле «Чеховские страницы». 
 Ее вездесущую, суетливую, порой опрокидывающую рюмочку водки, колоритную Авдотью Назаровну в «Иванове» видел только по телевидению.

 И была еще одна работа Степановой на радио. Рассказ А.П.Чехова «Невеста». Какое тончайшее искусство художественного рассказывания! Какая музыка речи, глубина, тонкость и поэтичность исполнения. 

 Вот такая тончайшая чеховская актриса Ангелина Осиповна Степанова.
 Добавлю несколько слов о 100-летнем юбилее актрисы, отмечавшемся в 2005 году. В.Я.Вульф подготовил к этой дате выпуск «Серебряного шара», телеканал Культура - передачу «Сегодня мой день». Татьяна Андреевна Александрова в музее имени Бахрушина провела вечер памяти великой актрис. Пришли актеры МХАТа, В.Я.Вульф, сын Ангелины Осиповны М.А.Фадеев. Татьяна Андреевна передала мне видеокассету с записью вечера. В МХТ имени А.П.Чехова в октябре 2005 года (на дне рождения театра) одна из страниц торжества была посвящена Степановой. 
 И был еще юбилейный вечер в музее К.С.Станиславского, который подготовила Ирина Леонидовна Корчевникова. Вел этот вечер И.А.Васильев. Пришли партнеры по сцене Ангелины Осиповны и зрители. Все второе отделение Виталий Яковлевич Вульф рассказывал редкие эпизоды из жизни Ангелины Осиповны, с которой его связывала многолетняя дружба. 
 Я тоже получил приглашение на этот вечер, но только накануне – уже не успевал прибыть в Москву. Звонил Ирине Леонидовне. Она начала вечер с рассказа о поклонниках А.О.Степановой: познакомила зрителей с моей книгой, посвященной памяти великой актрисы. И.Л.Корчевникова прислала мне полную видеозапись вечера и прекрасную книгу о музее МХАТа. Безмерно благодарен Ирине Леонидовне.
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 К.Н.Еланская - Ольга, А.К.Тарасова – Маша и А.О.Степанова - Ирина 
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