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Аннотация: В статье анализируются образы времени и вечности в произведении современной литературы. Методика исследования образов времени, при определенной адаптации и на другом материале, может применяться в школе при анализе произведений художественной литературы. Затронутые в работе вопросы нравственности представляются важными для будущего педагога.
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Summary: In the article we analyze the images of the time and eternity in a novel of modern Russian literature. The method of this issue of the time images under a condition of some adaptation and for other material, can be used in school to analyze some works of fiction. Some moral questions which are raised in the article seem to be important for future teachers.
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Роман «Лавр» был написан в 2013 году российским литературоведом и писателем Е.Г. Водолазкиным и сразу же был отмечен крупными литературными премиями [1]. Действие романа разворачивается в основном в Древней Руси XV века.  Стиль и построение сюжета напоминают то житие, то авантюрную повесть, то роман-путешествие, то роман воспитания. Уже стилистическими чертами автор создает полифонию времени.

Композиция книги замыкается в кольцо: в начале романа герой, врачеватель Арсений, оставляет без помощи возлюбленную Устину, и та умирает родами. Незадолго до смерти, уже глубоким стариком он встречает молодую женщину, у которой по необходимости принимает роды, и этим событием оканчивается его долгая беседа с Устиной.

Образы времени в романе можно объединить в две большие группы: конкретно-историческое время и вечность, постепенно поглощающая историю. Кроме того, время может представать как эпоха, время человеческой жизни и время года.

Историческое время тесно связано с календарным годом, в котором выделяются два времени. Об осени и лете говориться вскользь, эти два времени года не столь важны. Более важное значение придаётся весне – как началу нового (жизни), а зиме – как концу (смерть).
Арсений рождается весной, 8 мая 6948 года от Сотворения мира, 1440 от Рождества Христова. Весна связана с пробуждением в герое жизни: «Очнувшись, Арсений понял, что наступила весна. Он привык мерить годы веснами. В отличие от других времен года приход весны был наиболее ощутим и пронзителен» [2, 440]. Весной он собирает травы, встречает свою любовь. Зима оказывается олицетворением зла, тоски потерь. Зимой в декабре умирает его дед Христофор, зимой  в селении случается мор, зимы были холодными и голодными.

Можно сказать, что, будучи привязанными к конкретному времени, весна и зима вписываются в контекст вечности как образы смерти и воскресения.

В то же время символика времен года отражается и на образе героя, который в романе последовательно носит 4 имени, отражающих разные этапы его долгого жизненного пути. На протяжении своей долгой жизни он успевает побывать в разных ролях: странствующим травником, юродивым, паломником, монахом, отшельником, съездить в Иерусалим и вернуться обратно. Неслучайно роман подразделяется на 4 книги.

Имена героя можно сопоставить с временами года: весна –это юность (Арсений), лето – молодость с её ошибками и поиском их исправления (Устин), осень – зрелые годы и старость(Амвросий), а зима конец к жизни переход к вечности (Лавр).

Время героя и время автора в романе находятся в диалоге. Автор «забывает» в описываемой эпохе детали своего времени, которые герой не замечает, как будто они являются частью повседневной жизни: «Из – под снега полезла все лесная неопрятность – прошлогодние листья, потерявшие цвет обрывки тряпок и потускневшие пластиковые бутылки» [2, 82].

Скороговоркой описывается будущая, еще не совершившаяся для героя, но известная автору, история дома Христофора — и перед читателем как будто в ускоренной перемотке пролетает будущая история России: 1) постройка церкви – 1495 год; 2) церковь разрушена поляками – 1609 год; 3) постройка больницы для бедных – 1819 год; 4) 1919 – в здании уездная ЧК; 5) 1942 год здание уничтожено немецким летчиком; 6) 1947 год – военный полигон; 7) 1991 год – здание принадлежит садоводству.

Так в повествовании романа происходит смешение древнерусской и современной истории. Время романа прерывается вставками из других эпох. Эти вставки показывают  отсутствие времени, его преодолимости через приобщение к вечности.

Смерть и жизнь перемешиваются. Создается впечатление, что смерть не конец жизни, но сама земная жизнь — лишь часть некоторого большего существования: «- Что такое смерть, спросил Арсений. - Смерть – это когда не двигаются и молчат, отвечал Христофор» [2, 6].

Детские годы Арсения проходят в доме на краю кладбища. Над телом покойного Андрона дед Христофор поведает внуку о том, как зачинается жизнь, и душа. «- Что такое душа, спросил Арсений. - То, что Господь вдыхает в тело, то, что отличает нас от камней и растений. Душа делает нас живыми, Арсение. Уподоблю ее пламени, исходящему от земной свечи, но земной природы не имеющему, стремящемуся, ввысь к соприродным стихиям» [2, 36]. Взрослый Арсений живет на кладбище, исцеляет на кладбище. Среди могил встречает весну.

Центральная  временная точка действия романа - конец света, а значит и времени. В романе автор постоянно возвращается к двум понятиям, «что было» и «что будет»: Рождество Христово, Год открытия Америки, житийно- бытовые ситуации 20 века. Амброджо Флеккия отмечает: знание истории и видение будущего помогают ему почувствовать течение времени сразу по обе стороны от настоящего. 

Герои ориентируются на измерение от Сотворения мира и живут по христианским законам. Они мыслят себя в контексте истории человечества: не только как отдельные судьбы, но как истории каждой человеческой души, как путь от утраты невинности - через покаяние и жертву к обретению вечности.

Таким образом, в романе «Лавр» существуют два измерения: конкретная история, протекающая во времени, меняющая имена и даже людей - и вечность, где нет имен, нет измерений, но все пребывает в едином состоянии.
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