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Points and tasks of drawing. Advices for beginers
This text narrates about important role of drawing in architecture, painting, sculpture and design. Also the text gives some recommendations for beginners and explains some logical steps of drawing in the first phase of studying.
     Вся история человеческой цивилизации самым тесным образом связана с развитием и формированием культурно-эстетической среды человеческого общества. Создавались архитектурные комплексы и скульптуры, писались картины, разрабатывались всевозможные интерьеры, необходимые для них декоративная мебель , светильники, украшения, делалась разнообразная одежда, обувь, головные уборы, ювелирные украшения и многое другое, что является необходимым в системе ценностей культурного человеческого общества того или иного времени. В процессе инновационных изменений в человеческой цивилизации, менялись и каноны красоты, эстетические взгляды, вкусы и стили, что отражало естественное стремление человека к изменениям в качестве жизни. В этом бесконечном потоке изменений в человеческой цивилизации есть предметы, значение и роль которых остаются неизменными и важными. К таковым предметам относятся: изучение и постижение видимой пластической формы, обретение секретов красоты и гармонии, заложенных Мирозданием в окружающем человека пространстве. И бесспорным средством для достижения всех этих задач являлся и является рисунок, с которого начинается изучение предметной формы, и с которого начинается процесс творения предметной формы. Он, как начало всех начал играет первостепенную роль в изобразительном искусстве, архитектуре, скульптуре, дизайне, потому, что с помощью знаний законов гармонии пластической формы делается любой творческий изобразительный проект. С рисунка начинается зарождение будущего творения и его дальнейшего развития, и от знаний законов гармонии пластической формы зависит успех реализации творческого проекта. Все великие произведения архитектуры, скульптуры, живописи делались на основе познаний через рисунок законов красоты и гармонии формы. Без знания основ рисунка и знаний пластической формы невозможны были бы древнегреческие и древнеримские архитектурные комплексы;  древнегреческие скульптуры Фидия, Мирона, Проксителя, и невозможны были бы творения великих художников итальянского Возрождения Леонардо да Винчи, Микельанджело, Рафаэля, Караваджо, архитектора Брунеллески и многих других художников, архитекторов, скульпторов разных эпох, разных стран, разных школ и направлений, которые внесли огромный вклад в сокровищницу мирового искусства. Невозможно себе представить без знаний рисунка творения современных художников, имена которых уже открылись в мировом искусстве – Пабло Пикассо, Сальвадора Дали, Марка Шагала, а также архитектурные сооружения классиков современной архитектуры – Оскара Нимейера и Ле Корбюзье, творческие идеи которых оставили большой вклад в проблему современного градостроения. И без рисунка, без знания основ пластики и строения человеческой фигуры, динамики ее движений, без учета пластических характеристик женской и мужской формы человеческого тела, невозможны разработки моделей одежды, обуви, головных уборов современных кутюрье и их предшественников, имена которых уже вошли в историю -  Кристиан Диор, Пьер Карден, Анрэа Версачи. Чем же обусловлена важность рисунка в том или ином виде изобразительного творчества? И с чего начинается рисунок, и чем определяются его задачи и приоритетные направления? Если посмотреть рисунки мастеров разных эпох, школ и стран, можно сделать вывод, что внешнее проявление рисунка может быть очень разным. Это мягкие тональные рисунки Леонардо да Винчи, растворяющиеся в сфумато, и наоборот ясные, словно чеканные, рисунки Микельанджело, выполненные пером, это изящные линейные рисунки Гольбейна, и очень сложные, дотошно проработанные рисунки его современника и соотечественника Альбрехта Дюрера. Таких примеров разнообразия изобразительного языка в рисунке можно приводить очень много, потому что каждый художник вносил и вносит свою неповторимую лепту, оставляя свой вклад в историю и галерею рисунка. Но объединяет все это многообразие и выражение графического языка – владение законами пластической формы, умение ее изображать в пространстве, а также знания секретов красоты и гармонии, которые заложены в любой пластической форме. Следовательно, занятия рисунком начинаются с постижения законов пластической формы, ее конструктивных основ, ее специфических характеристик, обуславливающих любую форму, а также принципов взаимоотношений формы и пространства. Великий художник и скульптор итальянского Возрождения Микельанджело говорил, что «Рисовать надо головой». Эта короткая фраза во многом определяет суть рисования и направляет мышление человека в необходимое русло. Прежде всего надо понимать: все что нас окружает, все что воспринимают наши зрительные органы от непосредственного общения с окружающим миром есть ничто иное, как материальная форма, имеющая конкретное и своеобразное пластическое выражение. Любая пластическая форма обязательно имеет свою основу, которую необходимо познать, и на этих познаниях сделать формулировки и выводы, которые станут своеобразным ключом для изображения данной формы на плоскости листа бумаги. 
      А что надо иметь для занятия рисунком? В истории человеческой цивилизации есть основы, которые не поддаются инновационным изменениям, и такие основы остаются неизменными для занятий рисунком. Как и двести-триста лет назад, в наше время компьютерных технологий для этой цели понадобятся карандаши разной мягкости, рисовальная бумага, формат которой определяет конкретное задание, ластик для стирания и мольберт-хлопушка или планшет. Изобразительные средства рисунка основываются на различных графических приемах, следовательно, начинать надо с освоения этих приемов. На листе бумаги необходимо тренироваться в проведении прямых линий, зигзагообразных и плавных линий, рисовать окружности, делать различные штриховые упражнения, направленные на выявление объемной формы, обучаться правильному пользованию стирательной резинкой, потому что она является таким же инструментом для рисования, как и карандаш. И, конечно, надо научиться правильно выбирать расстояние и точку зрения по отношению к натуре. Она не должна быть удалена или находиться слишком близко к рисующему, потому что натура должна восприниматься целиком, полностью или легко, без напряжения. Планшет или мольберт ставится под небольшим углом наклона от вертикали на расстоянии полусогнутой руки,  для того чтобы на листе бумаги можно было бы свободно производить необходимые действия карандашом. И прежде чем начать эти действия, надо самым тщательным, всесторонним образом ознакомиться с натурой. с ее пластической выразительностью, конструктивной основой, пропорциональными характеристиками, отношениями больших и второстепенных форм, а также необходимо четко проанализировать взаимоотношение натуры с реальным пространством. Мы знаем, что пространство, в котором мы существуем, имеет трехмерное выражение – высота, ширина, глубина, и все, что в этом пространстве находится, все материальные, физические объекты, живые или неживые, имеют соответствующее трехмерное выражение. И тот предмет, который для рисующего является натурой, находится в конкретном положении в пространстве и визуально, с какой-то точки зрения он может восприниматься ложно и необъективно. Вот почему, прежде чем начинать движение карандашом по бумаге надо иметь самое ясное представление о пластической природе данной натуры и о ее объективных характеристиках. Надо обязательно помнить, с чем связаны самые первые карандашные линии на листе бумаги и к какой цели они направлены, потому что любое рисование начинается с расположения будущего рисунка на листе  бумаги. Эта начальная стадия рисования называется компоновка или композиция, которая преследует цель органичного размещения изображения на листе бумаги. Здесь должны быть решены задачи соразмерности, масштабности будущего рисунка по отношению к изобразительной плоскости, а также задачи равновесия изображения в пространстве листа. После того, как проблема с композицией окончательно решилась, следует приступить к следующему этапу – с помощью легких линий намечается контур будущей натуры. Как правило, в качестве натуры для начинающих используются простые геометрические формы – куб, шар, цилиндр, пирамида. Эти предметы легко воспринимаются на глаз, так сказать, визуально, и так же легко поддаются аналитическому исследованию, в котором четко и ясно определяются пластическая природа данного предмета и его конструктивные свойства. Например: что такое куб? Это геометрический предмет, полученный от соединения шести квадратов. Логика строения шара и его пластическая природа определяются как вращение правильной окружности (т.е. круга) вокруг своей оси. Именно с рисования простых геометрических тел закладывается и развивается необходимое в этом процессе мышление, благодаря которому любая видимая пластическая форма будет подвергаться логическому, аналитическому исследованию, которое определит причину данной формы и ее конструктивные свойства. Рисование куба особенно полезно для освоения принципов перспективного построения предмета на изобразительной плоскости. Этот предмет представляет из себя геометрическую форму, которая наиболее ясно дает представление о перспективном, зрительном сокращении предмета в пространстве, и для более удобного и быстрого восприятия этой проблемы полезно рисовать характерный куб, в котором ясно просматриваются все направляющие линии, нацеленные к точке схода, находящиеся на условной линии горизонта. С рисованием простых геометрических тел уясняется задача пропорциональных взаимоотношений сторон предмета, благодаря которым данная форма имеет конкретное, узнаваемое пластическое выражение. И если в шаре и кубе эта проблема отсутствует, то для верного изображения цилиндра или пирамиды должны быть выяснены пропорциональные соотношения малой стороны по отношению к большой стороне, и если задачи пропорции решены неправильны, то внешний характер предмета станет другим – более вытянутым или, наоборот, укороченным.

    С этих основ рисования начинается постепенное усложнение задач, связанных с изображением реальной натуры на изобразительной плоскости. Но те проблемы, которые решались в процессе рисования простых геометрических тел  остаются актуальными и в дальнейшем, на последующих этапах обучения рисунку их решение является своеобразным фундаментом для осмысления и изображения любой пластической формы на изобразительной плоскости.
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