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OTOBPAKEHHUE POJIU TAHLIA B I'O/Ibl BEJIUKOM
OTEYECTBEHHOIM BOMHBI 1941-1945I'T.

B manHOI cTaThe pacCMOTPEHBI BOIIPOCHI O POJIM UCKYCCTBA BO BpeMeHa Benmkoit
OtedecTBeHHOW BOIHBL. Beap MMeHHO Onarojapsi TaHIly M €Tr0 Maru4eckoi
SHEPreTUKE JIFOIU HE M JYXOM U MPOJIOJIKAIN CPAXKATHCA 3a POJAUHY.
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DISPLAYING THE ROLE OF DANCE DURING
THE GREAT PATRIOTIC WAR OF 1941-1945

This article discusses the role of art during the Great Patriotic War. After all thanks
to the dance and its magical energy people did not lose heart and continued to fight
for their homeland.
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AKTYyaJabHOCTh HCCJICJOBAHUS JTAHHOM TEMBI COMPOBOXKIACTCS BaKHOCTHIO
ONpEAEICHUs] POJIU UCKYCCTBA B Tojbl BOWHBI. Beap ydyacTue TaHa B OTHEHHOM
KOTJIE CPaKEHUI IPUAaBaJi0 YBEPEHHOCTh U CUJIbI COBETCKHUM COJIAaTaM.

Ha pedopmbl mnpeoOpazoBaHus camMOJEATENbHBIX  KOJUIEKTUBOB B
npodeccruoHaIbHble aHCAMOJM B COBETCKOE BpEMsi OKas3aylo OOJBIIOE BIWSHUE
nosiBJieHne MpodeCCHOHAIBHBIX OaJeTMEMCTEPOB, MMEBIINX Xopeorpaduueckoe
obOpazoBanue, Takux kak I[L.II. Bupckuii, 1.A. MouceeB u ap. OHU BHeC/IH
xopeorpadudeckyro pe@opMy, HOBOE BESHHE HAPOJHO-CIIEHUYECKOTO TaHIIa,
KOTOpasi, ONUpasiCh Ha TPATUIMOHHBIM Xopeorpadudyeckuid GOJIBKIOP H
KJIACCUYECKUW TaHEll, BBIAENsIa COBEPIICHHO HOBBIE COCIMHEHUS AJIEMEHTOB B
taHie [3].

JIBI>KeHHEe — 93TO JKU3Hb. Bce COMHEHHS OTHOCHTEIBHO aOCOJIFOTHOM
BEPHOCTU ATOT0 MPEAJIOAKEHUS HCUE3HYT, KOrJa PsiAOM BCTAaHYT BOMHA W TaHEll.
Pyccko-Typenkasi, [lepBas mupoBasi BoitHa, Bropas mupoBasi BoiiHa, AdraHckas,
YeueHckas ... CKOJIBKO MX OBUIO ... U BE3Nle, B PEIKHE MOMEHTHI MUpPA, YEIOBEK
criacajicsi TaHLIEM, OTTOHSIS MBICIIU O CMEPTH. ...

Pano yrpom, 22 wutons 1941 roma, ¢ammucrckas ['epmanHus BEpOIOMHO

Hanana Ha CoBerckuii Coro3. HammcTtckas apmusi, BOOpY)XKEHHas 10 3YyOOB,



JBUHYJIACH BIIEPE]l, HECMOTPSI HA CMEJIOE CONMPOTUBIICHUE COBETCKMX BOMCK. Han
Hallleil CTpaHOW HaBHUCJIA CMEPTENbHAsl OMNACHOCTh. KaXkIplil COBETCKUU
rpakJaHWH, HE3aBUCUMO OT TOTO, IJI€ OH HaXOJWJICS, B TPAHIIEE MEPEAHErO Kpas
WU Y IOMEHHOM Meuu, y pyJisl UCTPEOUTENsl WIH 3a PyJieM TPaKTopa, JOJKEH ObLI
MPOSIBUTh O€CTPe/IeNIbHYI0 CaMOOTBEPKEHHOCTh M YECTHOE CIY)KEHUE POJIMHE
[2,c.193].

«Bce nnsa dponTa, Bee sl modeani!» DTHU CIoBa CTalu JEBU30M JKU3HU U
PabOThI COBETCKUX JTHOJICH.

[To mpu3bIBy mapTUM BeCh HApO MOAHSICA Ha 60pb0y ¢ Bparom. CoBeTcKue
apTUCThI TaKXKE€ MOYYBCTBOBAIM Ce0sl MOOMJIM30BAaHHBIMHU U TIPU3BAHHBIMU CBOUM
HCKYCCTBOM CIIY>KUTh HapOJy, TOMOTraTh €My B CMEPTEJILHON CXBATKE C BParoMm.

TI'o0vb1, uzmenusuiue ace.

C npuxoJoM Ha PYCCKYIO 3€MJII0 BOMHBI >KM3HENESATEIbHOCTh COBETCKHUX
JIOJIE 3HAYUTENIbHO M3MEHUJAcCh. [IpUBBIYHBIN TPya MPOCTOrO 4YEIOBEKa TENEPh
OBLJI0O HEOOXOJUMO MPUYMHOXHUTh B HECKOJBKO pa3 ISl JOCTHXKEHHS] XOPOIIUX
pesynbratoB. Pabora coBeTckoro aptucra He ObuUia uckioueHueMm. OHu
BBICTYNQJIN B FOCIUTAIAX, B NAPTU3AHCKUX OTPsIaX, B BOCHHBIX MOJPa3ACICHUAX
U Ha Bcex (ppoHTax pycckod apmuu. [lomoranu mogHUMATh MaTPUOTHUYSCKUN TyX
HE TOJBKO MPOECCHOHAIBHBIE TAHIIOPHI U AKTEPhl, HO U CTYJAEHTHI TBOPYECKHUX
BY30B [2,c.195].

ITocTostHHBIE OOMOCKKH B O0OCTpenbl 0J0KamHOro JISeHHMHrpaga repondecKu
MPUHUMAIA HE TOJIBKO BOCHHOCIHYKAIME, HO W apTUCTHI OaleTHOTO TeaTpa BO
rmaBe ¢ Onbroi Mopnan. OHHM, HECMOTpS HU Ha 4YTO, HE MPEPHIBAIA CBOUX
BBICTYIUUIEHUI, TEM CaMBbIM MPOSBIISUIN IPUMEP MYKECTBA U T€POU3MA.

OnuH U3 DSUIEIOHOB, B COCTaBE KOTOPOTO HAXOAWJICS KOJUJIEKTHUB
l'ocynapcTtBeHHOro AKaJeMUYecKOro TeaTpa oOmepbl U Oanera BMeCTe C
reJaroraMu U BOCIIMTAHHUKAMHU, OTIIPABUIIM B TOPoa1 MoOJIOTOB.

3a Tpu ce30Ha, KOTOpbIE TeaTp MPOBENT TaM, ObUIM TOKa3aHbl ONEPhl U
Oanetsl 27 HauMeHOBaHUU. B miepBbIiil ce30H He ObUIO mpembep. [naBHOM 3anaueit

Tpynnbl ObUIO BO30OHOBJIEHHME Ha HOBOM CIIEHE CIEKTAKJIEH CTaporo pemnepryapa



Ha BBICOKOM aKaJeMHU4YeCKOM ypoBHE. OJHAKO B 3TOT K€ CE30H ObUIO
MOJATOTOBJIEHO HECKOJBKO OONBIIMX TEAaTPATU30BAHHBIX KOHIEPTHBIX IPOrpaMMm
[1,c. 77].

be3 comHeHu#, pycckoMy Hapoay IO Ayiie OOJbllIe MPUILIUCh HaIlu
HapOJHbIE TaHIBI, a TaKKE TaHIbl HAa BOECHHYI TeMy. MMEHHO »3TO u
CIIOCOOCTBOBAJIO CO3JaHUIO OOJIBIIOrO KOJUYECTBA NEBUECKUX U TAHLEBAIbHBIX
ancamOreii. Takoif aHcaMOJIb CYIIIEeCTBOBA B KaXK/10M BOMHCKOM YacTH.

Oco0eHHO onyJspHBIMU ObUTH TaKUE XOpeorpapuiyeckue KOMIIO3UIINU, KaK
«M xto ero 3HaeT» Anekcanapa PanyHckoro, «/leBymka n ®pun» Poctuciasa
3axapoBa, «@puil u ['anc, unu damuctel nog MockBoit» u «Ilnscka Bcex pogoB
Boiick» xopeorpada Meana Kypunosa, «Ka3zaubs misicka» u «Pycckuii nepemisac»
[laBna Bupckoro, «Tauanka» Brnagumupa BapkoBuiikoro, «JleHb Ha kopabOie»
Uropst Mouceesa [2,¢.197].

'epou3sM u NaTpUOTU3M COBETCKOIO Hapoja, IHpociaBieHHe OONIOB
KpacHoli Apmuu 1 BelIcMeHBaHHE (DAILIMCTOB HALUIM OTPAKEHUE B ITHX BEITUKUX
IIOCTaHOBKAX.

Xopeorpaguueckas mNapTUTypa BKJIOYala pasIMyHble HallMOHAJIbHbIE
TaHIbl, B HeH ObUIM TIIATENbHO NPOPabOTaHbl OCTPhHIE TaHIEBAJIbHbIC
XapaKTEpUCTUKH BCEX TepoeB, OBUIO HaNJAEHO CBOEOOpa3HOE IJIACTHUUYECKOE
peleHne s 1oKas3a TPYIOBBIX IIPOLIECCOB.

CrekTakiap O JKH3HM M TPYAE COBETCKMX KOJIXO3HHKOB B [JIHH, KOIJa
ammcTel mOBITANIMCH 3aXBaTUTh KaBka3, BbI3bIBAJl UYYBCTBO MAaTPUOTHU3MA,
€IMHEHUS BCEro COBETCKOI0 Hapoa, U ObLI OYEHb MOMYIISIPHBIM.

Hecmotpss Ha TO, uyTO Bpemsl BBIHYXJajo OaneTHele TeaTpbl Poccum,
VYkpaunsl u benopyccnn HaxoauThes B ThUTy — Ha Ypaine, B Cubupu, B Kazaxcrane
u CpenHea3naTcKux pecnyOimKax, — 3TO HE MEIIAJo PeryispHO OpraHU30BHIBAThH
apTUCTaM TPYIIIBI IS BHICTYTIJICHUH Ha (POHTAX U BOCHHBIX 3aBOJIAX.

N30 nHs B AeHb, paboTasi HA U3HOC, APTUCTBI U OaleTMENCTEPBI MPOI0IKAIN
OOHOBJIATH penepryap, CO3aBaTh HOBbIE CIIEKTAKIIH.

Teatpanbabie apumm MHOrux ropojoB: Yutel, Yosl, [lepmu, Upkyrcka,



@®pynse, [IpxeBanbeka, AsMa-ATbl;  NONOJMHWINCH  TAaKUMH  BEJIUMKHMU
MocTaHOBKaMu, Kak «baxuucapaiickuii ¢ontan», «Kommenus», «becoBa HOuUb»,
«Jlebenunoe 03epo», «Icmepanbaa», «TeTHas Ipe1oCTOPOKHOCTHY.

Onnako BOMHA HE MOTJa JJIUThCS BEYHO, Y OQJIETHBIX apTUCTOB ObLIa OJIHA
CIOXKHas 3aJava, I[OMHMO HWCIOJHEHUS penepryapa M IOCTAHOBKA HOBBIX
KOMIIO3UIIMMA, TaK)Ke HEOOXOAUMO OBLIO COXPaHATh KaK KJIACCHUECKOe Hacleaue,
Tak 1 OaJIeThl Pa3IUYHBIX XOpeorpaduuecKux >KaHPOB JIJII MUPHOTO BPEMEHH.

Ponv manya 6 200wt sotinbi.

C mnepBeix aHel Benukoit OTeuecTBEHHON BOWHBI apTUCTBl bBOJbIIOTrO
Teatpa BKIIOUWINCH B PabOTy B KOHIIEPTHBIX OpHrajax, BBICTYMABIIUX TMEPe
BOEHHBIMU, JICKYPUIH B 3IaHUU Te€aTpa; OYCHb MHOTO JIFOJICH JOOPOBOIBHO YIILIH
B OIOJTYEHUE JJIs 3AIIUTHI TOPOIOB.

Jlaxxe, HecMOTps Ha co3JaHue OOJBIIOr0 KOJUYECTBA TaHIIEBAJIBHBIX
KOJUICKTUBOB, IOCTAHOBOK W  HOMEPOB, IIOCBSILIEHHBIX  MOJJACPHKAHUIO
MaTPUOTUUYECKOT O JIyXa BCEX BOIOIOIIMX, MOKET OCTAThCS YYBCTBO, UTO HA BOMHE
HET MecTa Nnpa3gHuKy. OJHaKO Mbl TOTOBBI OCIIOPUTH 3TY MO3ULIHMIO.

Hamemy mokosieHHI0O HUKOT/Ia HE TOHSATH BCIO OO COBETCKOTO Hapoja B
CTpalIHbIe TOAbI BOWHBI. ICKyCCTBO OBLIIO CTOJIb K€ HEOOXOAMMO, KaK Boja U efa.

[lon wWckyccTBOM mOApa3symMeBaeTCs HE TOJBKO TaHEL, HO W IIECHU, U
KapTUHBI, U CTUXU. Beqb 4eI0BEK, OH HA TO U YEJIOBEK, €My MaJlo, JIUIIb OECTh J1a
nonuTh. Ha BOMHE B HEKOTOPBIX CUTyalMAX 3TOTO M HE yAABaJIOCh, a BOT IECHIO
CIIETh WX CIUIACATh MOT KTO YTOJHO U TJ€ YTOJHO.

TaHIyW 1 IOM, HA3JI0 BETPaM U BbIOTaM,

HckycCcTBO CMOKET BBUICUUTH BCE PaHBI.

TaHyi, MOU APYT, U MOW MOJAPYyTaM,

HckyccTBO naxe Ha BOMHE JKEJIaHHO.

(LLlanouna B.A.)
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	«Все для фронта, все для победы!» Эти слова стали девизом жизни и работы советских людей.
	По призыву партии весь народ поднялся на борьбу с врагом. Советские артисты также почувствовали себя мобилизованными и призванными своим искусством служить народу, помогать ему в смертельной схватке с врагом.
	Годы, изменившие все.
	С приходом на русскую землю войны жизнедеятельность советских людей значительно изменилась. Привычный труд простого человека теперь было необходимо приумножить в несколько раз для достижения хороших результатов. Работа советского артиста не была исклю...
	Постоянные бомбежки и обстрелы блокадного Ленинграда героически принимали не только военнослужащие, но и артисты балетного театра во главе с Ольгой Иордан. Они, несмотря ни на что, не прерывали своих выступлений, тем самым проявляли пример мужества и ...
	Один из эшелонов, в составе которого находился коллектив Государственного Академического театра оперы и балета вместе с педагогами и воспитанниками, отправили в город Молотов.
	За три сезона, которые театр провел там, были показаны оперы и балеты 27 наименований. В первый сезон не было премьер. Главной задачей труппы было возобновление на новой сцене спектаклей старого репертуара на высоком академическом уровне. Однако в это...
	Без сомнений, русскому народу по душе больше пришлись наши народные танцы, а также танцы на военную тему. Именно это и способствовало созданию большого количества певческих и танцевальных ансамблей. Такой ансамбль существовал в каждой воинской части.
	Особенно популярными были такие хореографические композиции, как «И кто его знает» Александра Радунского, «Девушка и Фриц» Ростислава Захарова, «Фриц и Ганс, или фашисты под Москвой» и «Пляска всех родов войск» хореографа Ивана Курилова, «Казачья пляс...
	Героизм и патриотизм советского народа, прославление бойцов Красной Армии и высмеивание фашистов нашли отражение в этих великих постановках.
	Несмотря на то, что время вынуждало балетные театры России, Украины и Белоруссии находиться в тылу – на Урале, в Сибири, в Казахстане и Среднеазиатских республиках, – это не мешало регулярно организовывать артистам группы для выступлений на фронтах и ...
	Изо дня в день, работая на износ, артисты и балетмейстеры продолжали обновлять репертуар, создавать новые спектакли.
	Театральные афиши многих городов: Читы, Уфы, Перми, Иркутска, Фрунзе, Пржевальска, Алма-Аты; пополнились такими великими постановками, как «Бахчисарайский фонтан», «Коппелия», «Бесова ночь», «Лебединое озеро», «Эсмеральда», «Тщетная предосторожность».
	Однако война не могла длиться вечно, у балетных артистов была одна сложная задача, помимо исполнения репертуара и постановки новых композиций, также необходимо было сохранять как классическое наследие, так и балеты различных хореографических жанров дл...
	Роль танца в годы войны.
	С первых дней Великой Отечественной войны артисты Большого Театра включились в работу в концертных бригадах, выступавших перед военными, дежурили в здании театра; очень много людей добровольно ушли в ополчение для защиты городов.
	Даже, несмотря на создание большого количества танцевальных коллективов, постановок и номеров, посвященных поддержанию патриотического духа всех воюющих, может остаться чувство, что на войне нет места празднику. Однако мы готовы оспорить эту позицию.
	Нашему поколению никогда не понять всю боль советского народа в страшные годы войны. Искусство было столь же необходимо, как вода и еда.
	Под искусством подразумевается не только танец, но и песни, и картины, и стихи. Ведь человек, он на то и человек, ему мало, лишь поесть да попить. На войне в некоторых ситуациях этого и не удавалось, а вот песню спеть или сплясать мог кто угодно и где...
	Танцуй и пой, назло ветрам и вьюгам,
	Искусство сможет вылечить все раны.
	Танцуй, мой друг, и пой подругам,
	Искусство даже на войне желанно.
	(Шалдина В.А.)
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